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أول ما نستيل بو ىذه المحاضرة ىو تساؤل ميم طرحو محمد حسين حبيب في إن 
مقال لو بعنوان )نظرية المسرح الرقمي(، حيث يقول فيو: "أيمكن أن نتصور يوما أن تنتيي 

 -عمى ىذه الشبكة العنكبوتية؟ وبعدىا المسرحية نصا مطبوعا عمى الورق لتجد بديلا ليا
أن يغيب العرض المسرحي ىو الآخر موجدا بديمو  -وىو افتراض مستقبمي جائز الحدوث

الإلكتروني وأن نفتقد إلى ذلك التلاقح الوجداني والفكري المباشر والمادي بين الممثل عمى 
الآخر، ليتحول إلى خشبة المسرح بمحمو ودمو وبين المتمقي في الصالة بمحمو ودمو ىو 

 1تلاقح رقمي عبر الشاشة الإلكترونية"
 

 
 

لا يخفى عمى أحد من الدارسين أن المسرح مثمو مثل باقي الأجناس الأدبية طبعا 
التقميدية يقوم عمى قطبين ىما: الممثل الذي يؤدي دوره الإبداعي عمى خشبة المسرح، 

الركن الأول يتخذ دائما الطابع الحركي، والجميور الذي يتمقى المشاىد المسرحية، ولقد "ظل 
في حين يتخذ الركن الثاني الطابع السكوني... فاتسم سموك الممثمين بالإيجابية، واتسم سموك 

، وبقي الحال عمى حالو إلى أن اقتحمت 2الجميور بالسمبية، والعلاقة بينيما شبو معدومة"
ت باقي الأجناس الأدبية في ظل التكنولوجيا ميدان الأدب فازدىرت المسرحية كما ازدىر 

الخاصية التفاعمية التي تتيحيا التقنية الرقمية، فأصبح لدينا ما يسمى بالمسرحية التفاعمية 
                                                           

، اطمع عميو بتاريخ: 2008أوت  30نشر بتاريخمحمد حسين حبيب، نظرية المسرح الرقمي،  1
 https://www.startimes.com/f.aspx?t=11687477 11:23، عمى الساعة: 2023ماي18
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interactive drama/hyperfiction  وانتقمت بذلك المسرحية من حيزىا الضيق الممثل ،
المتمقي في في خشبة المسرح وقاعات العرض، إلى مجال أوسع يسمع بتفاعل الجميور 

 إنتاج النص المسرحي.
عرفت المسرحية الرقمية )التفاعمية( عمى أنيا " نمط جديد من الكتابة الأدبية، يتجاوز 
المفيوم التقميدي لفعل الإبداع الأدبي الذي يتمحور حول المبدع الواحد، إذ يشترك في تقديمو 

، وىو مثال لمعمل الجماعي عدة كتاب، كما قد يدعى المتمقي/ المستخدم أيضا لممشاركة فيو
مما يمنح العمل  3المنتج، الذي يتخطى حدود الفردية وينفتح عمى آفاق الجماعية الرحبة"

المسرحي صفة التفاعمية سواء بين المبدع وعممو المسرحي، أو بين العمل المسرحي 
ز والمتمقي، فيصبح العمل متسعا لمشاركة جميع أطراف العممية الإبداعية من خلال جيا

الحاسوب، وعميو يمكن القول أن اعتماد المسرحية عمى التقانة الرقمية أسكنيا فضاء جديدا 
ىو "الفضاء الافتراضي لمشبكة الانترنيت، أو يكون عمى قرص مدمج أو كتاب إلكتروني، 

عمى خاصية النص المتفرع ، وذلك بالاعتماد 4دون أن تلامس أجنحتو فضاء الورق"
يعرف عادل نذير المسرحية الرقمية بأنيا "منجز إبداعي يحتمل التأليف المترابط، ولأجل ىذا 

 5الجماعي، ويعتمد تقنيات الحاسوب وشبكة الاتصالات ولا سيما تقنية النص المتفرع"
من التعريفات المتداولة أيضا لممسرحية الرقمية ما يعود لمسيد نجم يقول فيو عنيا: 

ولعمو يعد اقتحاما مدىشا، نظرا لما ىو معروف  إنيا "شكل آخر اقتحمو الإبداع الرقمي،
وراسخ من كون المسرح ىو )الكممة/ الحوار(، حسب القواعد الأرسطية، إلا أن محاولة محمد 
حبيب وأصدقائو في بمجيكا من العرب والبمجيك أعطى لمتجربة أىمية مضافة، فمم تكن 

، بل كانت مقيى في المسرحية عمى إطارىا الشكمي المألوف من خشبة مسرح وجميور

                                                           
 .99فاطمة البريكي، مدخل إلى الأدب التفاعمي، ص  3
 .76، صأبجدية الأيقونة)دراسة في الأدب التفاعمي  الرقمي( عادل نذير، عصر الوسيط  4
 .76ص المرجع نفسو،  5
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بمجيكا وأخرى في بغداد وعدد من الأجيزة)كمبيوتر، أجيزة إضاءة، ساحة مقيى ىنا وىناك(، 
 6ثم فريق ىنا لممشاركة والمتابعة، وفريق ىناك كذلك"

وللإفادة فإن فكرة المسرح الرقمي بدأت " بغرض الوصول إلى تأليف مسرحية مشتركة 
ن من جنسيات وبمدان مختمفة، ىذا التجريب في التأليف عبر الأنترنيت بين أفراد متباعدي

المسرحي يعد شكلا مغايرا، فيو يقوم أولا بإلغاء شخصية المؤلف الأساس ويمكن لأي قارئ 
أن يكون مؤلفا آخرا بمجرد الدخول لموقع أحداث المسرحية الإلكترونية ويساىم في تكممة 

وييتم بيا لغرض تفعيل مسيرتيا  الأحداث التي لا تنتيي، كأن يختار شخصية معينة
الدرامية،ـ ثم يأتي شخص آخر ويختا شخصية أخرى في المسرحية نفسيا ويحاول لأن يوسع 

 7مدّيات حركتيا النصية وىكذا تستمر العممية بلا توقف"
برزت كتابة المسرحية التفاعمية إلى الوجود عمى مستويين الأول منيما بين مجموعة 

ار كل منيم شخصية من الشخصيات المسرحية ليكتب عنيا، وينتقل من الكتاب، الذين يخت
معيا من حدث إلى آخر، ليكتب موقفيا من ىذا الحدث، أو دورىا فيو، وليسجل انفعالاتيا 
وعواطفيا وغير ذلك، ثم يأتي المستوى الآخر لمتفاعل، الذي يظير من خلال تفاعل 

كل واحد منيم خيطا مختمفا من خيوط  المتمقي/ المستخدم مع ما يعرض أمامو، إذ سيختار
النص المسرحي ليتبعو، مما يجعل النص المسرحي ينتيي بشكل مختمف من متمق/ مستخدم 

 .8لآخر
وبالإضافة إلى إمكانية التفاعل المتاحة في المسرحية الرقمية أصبح الممتقي أكثر 

فمم يعد المتمقي مجبرا عمى الجموس في قاعة العرض، بل تحررا من حدود المكان والزمان، 
أصبح المسرح ىو من يأتي إليو في المكان الذي يريد، وأن كل ما يحتاجو ىو الحاسوب أو 

لأن ما يصبو إليو المسرح الرقمي ىو "بث الحياة في الفعل المسرحي الذي جياز العرض، 
عن أماكن جديدة لتقديم العرض اكتسب جمودا غير مرغوب فيو، وذلك من خلال بحثو  

                                                           
،  اطمع عميو بتاريخ 2008يوليو 19مجمة الكممة، عالسيد نجم، النص الرقمي وأجناسو، العربي الحر،  6
الرابط:  13:27عمى الساعة  2023ماي  23

http://www.alkalimah.net/Articles/Read/1435 
 محمد حسين حبيب، نظرية المسرح الرقمي  7
 .104فاطمة البريكي، مدخل إلى الأدب التفاعمي، ص 8
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المسرحي، في إعراض واضح عن الخشبة التقميدية العتيقة التي كانت تمثل نصف الظاىرة 
 . 9المسرحية في السابق"

وبناء عمى ىذا الأمر استعاد المسرح الرقمي ىيبتو التي كاد أن يفقدىا بعد أن عانى 
والمتمقي، والذي لا يعتمد في أدائو من كيولة التوصيل، فقد ظل الفن المباشر بين المبدع 

عمى وسيط رقمي يحممو لكونو مازال حبيس المسافة، ومن ثم أسيرا لجدران إبداعو، فقد كان 
 10لابد لممسرح أن يبحث لو عن وسائل جديدة تمثمت في الرقمي وما تتيحيا لو من إمكانات"

المتمقي حرية التصرف في النصوص المسرحية ذلك لأن  كفضلا عن ذلك يمتم
"وجود عقد نصية، وروابط تشعبية، خاصة بكل شخصية من شخصيات المسرحية التفاعمية، 
أو بكل حدث أو عقدة فييا، يساعد المتمقي/ المستخدم عمى تتبع خط سير الشخصية التي 

غيره، دون أن يجد نفسو جذبتو أكثر من غيرىا، أو الحدث الذي شد انتباىو أكثر من 
مضطرا لمعرفة ما حدث لبقية الشخصيات، وما أسفرت عنو كل الأحداث، وكيف انحمت 

، فبالنقر عمى الرابط 11عقد النص، كي يصل إلى مبتغاه بخصوص الشخصية التي تيمو"
الذي ييمو يتمكن من متابعة مسار الحدث أو الشخصية التي يفضل دون أن يكون ممزما 

 مسرحية، وفق تراتبية )خطية( مممة.بتتبع كل ال
وفي سياق الحديث عن شخصيات المسرحية الرقمية نشير إلى أن ىذه الشخصيات 
ىي افتراضية وىي عبارة عن "وحدة رقمية لا تتضمن أية مظاىر لا عضوية ولا سيكولوجية، 
د بل إنيا تبدو كذلك لموىمة الأولى لكنيا في الأصل شخصية وىمية تظير وتختفي بمجر 

 12كبسة زر عمى الحاسب الإلكتروني الذي صنعت فيو أصلا"
وعميو فإن المتمقي من خلال خاصية الترابطية "يستطيع القفز من مكان لآخر تابعا 
لشخصيتو التي يريد، ومتعمقا فييا، ومضيفا إلييا بعض النصوص، من خلال التعميقات 

                                                           
 .101فاطمة البريكي، مدخل إلى الأدب التفاعمي، ص 9
 ن حبيب، نظرية المسرح الرقميمحمد حسي10

 .100فاطمة البريكي، مدخل إلى الأدب التفاعمي، ص  11
، الحوار الله صميم، المسرح والتقنيات الرقمية وفرضيات الييمنة عمى المسرح المعاصر حسب 12

عمى الساعة  06/2023/ 20، اطمع عميو بتاريخ: 17/7/2013، نشر بتاريخ 4157المتمدن، ع
 https://www.ahewar.org/debat/show.art.asp?aid=369164، الرابط: 20:38
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مبدع، أو لمجموعة المبدعين، وبسوى المباشرة، أو الرسائل البريدية التي يمكن أن يتركيا لم
، وبالتالي تمكن 13ذلك من الرسائل التي تسمح لو بالمشاركة في تطوير الشخصية أو بنائيا"

ورؤيتو الخاصة في العرض المسرحي، وىنا لا بد من  المتمقي من إعطاء مساره الخاص،
لانتظار أو أفق  التوقع الإشارة إلى مسألة ميمة مفادىا أن المسرحية التفاعمية قد ألغت أفق ا

المعروف في الأدبيات الورقية الحديثة، لأن المتمقي ىو السيد المتحكم بالقادم من الأحداث، 
 14فمن أين لو أن ينتظر أو يتوقع، فما يريده يجعمو واقعا مثمما يشاء

وىذا الطرح يؤكده ناصر بن محمد العمري بقولو: "وىنا يظل بديييا القول إن ىذه 
لا يمكن  المواصفاتالممارسة تقضي عمى مصطمح أفق الانتظار، وأن مسرحية بيذه 

تقديميا عمى خشبة المسرح، ولا يمكن قراءتيا أو التفاعل مع مجريات أحداثيا الأولية 
 15ليفيا إلا عبر شاشة الأنترنيت الرقمية"والتكميمية التي قام الآخرون بتأ

في الحقيقة إن الخوض في ىذا النمط المسرحي يعد "تجربة مختمفة تجعل من 
المسرحية دائمة التوالد لا تقبل البقاء في سكون، شأنيا شأن الحياة التي تعبر عنيا، كما 

مّا يتكفل عدة تؤسس المسرحية التفاعمية من جية أخرى لإشكالية تعدد الأصوات داخميا ل
مبدعين بالكتابة، فكل مبدع سيسير مع شخصية بعينيا، ويتكفل بتطورىا دون تقيده 

، وىذا التعدد في الأصوات من شأنو أن يبرز جمالية ىذه التقنية  الرقمية كونيا لا 16بغيرىا"
نما تكسر في كل مرة سيرورة الأحداث والزمن  والمكان.  تسير وفق تراتبية خطية، وا 

أريخ لمسألة الريادة في إنتاج مسرحيات رقمية يعود بنا إلى بداية التسعينات إن الت
في العمل عمى  اس الأمريكية وبدأواحينما اجتمع بعض الفنانين والباحثين  في جامعة كانس

إنتاج عرض ينجحون فيو في دمج الفضاء والممثمين الفعميين مع أجواء الواقع الافتراضي، 
إنتاج مماثل بداخل الممف الرسمي لجامعة المسرح في الكثير من وقد تسببت فكرة إدخال 

الارتباك، حيث أن العلاقة بين المشيد الرقمي والمشيد المادي تبدو كعلاقة بعيدة الاحتمال 
                                                           

 .100دب التفاعمي، صفاطمة البريكي، مدخل إلى الأ  13
 محمد حسين حبيب، نظرية المسرح الرقمي 14
ناصر محمد العمري، الثورة الرقمية حقيقة ثابتة نعيشيا وتمقي بظلاليا عمى كل مناحي الحياة،  15

https://www.al-madina.com/ 
 .100فاطمة الريكي، مدخل إلى الادب التفاعمي، ص 16 
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وجريئة، وبعد تنفيذه نال العرض إعجابا شديدا وأصبح العرض الأول في ىذه السمسمة، 
 17في التجريب  في ىذا المجالومازال يعتبر حتى اليوم العرض الرائد 
من أكثر المسرحيات التفاعمية  charles deemerتعتبر مسرحيات تشارلز ديمر 

( لاعتمادىا عمى 1985) chateau de mortشيرة في العالم الغربي لا سيما مسرحيتو 
 ( الذي يعتبره ديمرirisولقد كانت بدايتو مع برنامج ) التكنولوجيا كمكون أساسي في بنائيا،

(، حيث أقام عميو بناء نصو، وىو ما يشبو dos) بمثابة النص المتفرع لنظام التشغيل السَّبق
ما يحدث الآن في النصوص التفاعمية الحديثة، حيث وظف خصائص النص المتفرع في 

  windowsنظام 
 

 
 

في  screenplay مدرسة لتعميم كتابة سيناريو المسرح التفاعميديمر كما أسس 
موقعو الخاص عمى الانترنيت عبر تقديمو دورات تعميمية متعددة، فيكون  بمسرحو التفاعمي 
ىذا يؤسس لنظرية مسرحية جديدة يمكن تسميتيا بـ)نظرية المسرح الرقمي( وىي الآن قائمة 
فعلا عبر عدد من المسرحيات التي كتبيا )ديمر( والمستخدمة حاليا في موقعو الإلكتروني 

                                                           
، اطمع 2009يوليو  30، مجمة الكممة، عوالتطبيق النظرية بين الرقمي المسرحمحمد حسين حبيب،  17

الرابط:  15:56، عمى الساعة 2023جوان  11عميو بتاريخ: 
http://www.alkalimah.net/Articles/Read?id=232&dossier=true 
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معيا الكثير من المتمقين القراء منيم والقراء المبدعين ممن ييتمون بالكتابة الدرامية، ويتفاعل 
  .18ومن كافة أنحاء العالم لم يتوقفوا بعد عمى وضع نياية واحدة لأي من تمك المسرحيات
 seagullمن جيود ديمر أيضا في ىذا المجال ىو تحويمو لمسرحية النورس البحري 

"فبعد التعديلات التي أحدثيا ديمر عمى النص الأصمي  chekhovلمكاتب الروسي تشيكوف
والذي كان بصيغة ورقية، أصبح من المستحيل قراءتو قراءة كلاسيكية متبعين في ذلك 
الآليات المعيودة سابقا، فالملاحظ أن مسرحية تشيكوف الرقمية تتأتى لمتمقييا اليوم من 

، فعند فتح الحاسوب  وأول وسيمة لمقراءةخلال الشاشة الزرقاء باعتبارىا وسيطا ىاما 
 إلى التحول منيا ويمكن بالنص تعرّف ترحيبية شاشة المتمقي الموصول بالأنترنيت يصادف

 ذلك بعد يكون البداية نقطة المتمقي يختار وعندما الخيارات، من عددا تتضمن رئيسية، قائمة
 19الترتيب مراعاة دون منو الانطلاق  يريد الذي الفصل فيختار فضول أربعة مواجية في

 

 
 

                                                           
18 Voir, charles  deemer, watch  out, mama, hyperdrama's, goanna mess with 

your pittock mansion. 
سومية معمري، الأدب الرقمي بين المفيوم والتأسيس)مقاربة في تقنيات السرد الرقمي(، رسالة دكتوراه،  19

 ، 2016/2017إشراف د: الخامسة علاوي، كمية الآداب والمغات، جامعة الإخوة منتوري، بقسنطينة، 
 .50ص



86 
 

 
 

عمى الروابط التشعبية بعد إحداث تعديلات عمييا ووضعيا  ىذا وقد اعتمد فييا ديمر
في موقع ليتفاعل معيا المتمقون فزودىا بمفاصل وعقد تمكن المتمقي أن يبحر في أي فصل 
من فصوليا عمى الخيار، فينتيي بما لا ينتيي بو متمق آخر، وىذا ما يمنح النص حيوية 

، وىنا لابد من الإشارة إلى مسألة 20ى الثبات"ويجعمو أكثر تميزا عن النص التقميدي المائل إل
ميمة مفادىا أن تقنية النص المتفرع)المتشعب( تعد "أفضل وسيمة في تقديم مسرحية من ىذا 
النوع، فكتابة النص المسرحي التفاعمي عن طريقيا ىو ما يفتح أمامو أبواب التفاعمية، حيث 

ة من شخصيات المسرحية يؤدي وجود عقد نصية، وروابط تشعبية خاصة بكل شخصي
 21التفاعمية أو بكل حدث يساعد المتمقي في تتبع ما أثار اىتمامو دون غيره"

أما في العالم العربي فإن ىذا الجنس الأدبي لم يساير نظيره الغربي بل بقية يتخبط  
( التي تعود إلى 2006في محاولات ضعيفة غير ناضجة، الميم إلا مسرحية "مقيى بغداد" )

عرضت بالاعتماد عمى  verhees     pieterين: حازم كمال الدين، وبيتر فيرىايسالأستاذ
وقد نفذىا المعدان مع مجموعة من الممثمين العرب والأجانب، مقيى " ،العالم الافتراضي

ولا تظير متكاممة إلا عبر البعد الافتراضي، مقيى بغداد بغداد تتشظى بسبب تشظي بغداد، 
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البغدادية، والبابمية، والموصمية، والبمجيكية، ويجمع أشلاءىا متوزعة في البيوت 
 .22الأنترنيت"

 
 

يقول محمد حسين حبيب عن ىذه التجربة المسرحية باعتباره المنظر الحقيقي لممسرح 
الرقمي عربيا، ومشاركا في ىذه المسرحية: "أنا أعترف بأننا سوف نفقد جزءا من حميمية 

باشر ما بين المشاىد والممثل المسرحي، لكننا في المقابل سوف المقاء المادي والروحي والم
نحقق حميمية من نوع آخر، ولقاء يمتمك روحية أخرى جديدة ىي غير مادية، لكنو لقاء 
يكتسح الزمان والمكان... إنو أمر غريب حقا، شعوري الآن وكأني أقف خمف الستارة 

نا ونحن عمى الخشبة، أمرتيم في البيت بانتظار العرض، الرجفة المشروعة ذاتيا التي تحيط
أن لا يكممني أحد، ىكذا أحسست، سأكون في حالة استعداد أفضل عمى الرغم من أني لا 

ذي لأتقمص أي دور لكن شيئا ما يتقمصني... لقد تحولت شاشة الكومبيوتر إلى الجميور ا
 23أواجيو، أراه ويراني، يا ليا من لحظات جديدة وغريبة فعلا"

التجريب في التأليف المسرحي التفاعمي يعد شكلا " الأخير لابد من الاعتراف بأنفي 
مغايرا، فيو يقوم أولا بإلغاء شخصية المؤلف الأساس ويمكن لأي قارئ أن يكون مؤلفا آخرا 
بمجرد الدخول لموقع أحداث المسرحية الإلكترونية ويساىم في تكممة الأحداث التي لا 
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رز صفة التفاعل المفترض تحققيا في النص المسرحي، والتي وىنا مكمن تب ،24"تنتيي
 ن النيايات لمنص المسرحي الواحد.ستحقق عددا لا نيائيا م

 خصائص المسرحية التفاعلية:
 :25تتميز المسرحية التفاعمية بجممة من الخصائص نمخصيا في ما يمي

 التركيز عمى الإضاءة لتجسيد رؤية المخرج 
  /أجيزة الحاسوب(، والعنصر البشري)الممثل/ الممثمون(المزج بين الآلية)جياز 
  تتواجد شخصيات المسرحية التفاعمية في فضاء العرض بكل الأوقات، وتمنح وجودا

 معنويا متناسبا وأساسيا.
  الشخصيات في المرح التفاعمي عمى قدر واحد من الأىمية فتواجدىا في فضاء

  26العرض المسرحي يكون في ذات الوقت
 ور إلى المشاركة في رسم سيناريوىات المسرحية وأحداثيا، بوضعو أمام دفع الجمي

 مواقف مشيدية وفرضيات تتطمبي منو اتخاذ القرارات في كيفيات المشاىدة ومواصمتيا
  تجري الأحداث في بيئات حقيقية كفضاءات مسرحية كالقصور، الأكواخ، المنتجعات

 السياحية،ـ المطاعم، المزارع،ـ مقاىي،... إلخ.
  /الزمان والمكان في المسرحية التفاعمية غير محددين إلا افتراضا مما يمنح المؤلف

المتمقي إمكانات ىائمة في تحميل نصو/ عرضو بما يمزم من علامات لغوية وغير 
لغوية كالأصوات والصور والعروض الحية وغيرىا من الأدوات التي تقدم دعما 

متميزا وىو ما يجعل تمقييا يأخذ أبعادا كثيرة  لممسرحية التفاعمية وتعطييا زخما جماليا
 وىذا سر فنيتيا وجماليتيا المختمفة.

  ،يتحرر الجميور من قيود المقاعد الثابتة في صالة العرض المسرحي التقميدي
 ليتحرك عمى ىواه ويختار المشيد الذي ييواه

 نص المسرحية التفاعمية نص لا نيائي ولا يممك نياية واحدة 
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 ة التفاعمية منص غير مكتمل يتشكل مع كل مشاىدة ويتسم بعدم نص المسرحي
 الثبات

  يممك المشاىد حرية انتقاء واختيار مسار المسرحية وتوجيييا بناء عمى الشخصيات
والأحداث التي تشده أكثر، كما يحق لو إضافة شخصيات وأحداث أخرى لممسرحية، 

 مؤلف. وفقا لرغباتو ورؤيتو الخاصة، وىو ما يجعل كل مشاىد
  ،تتحول السينوغرافيا المسرحية إلى سينوغرافيا واقعية بتوظيف الديكورات الطبيعية

 الإضاءة الطبيعية،ـ الموسيقى، وغيرىا.
  انخراط الجميع في العمل المسرحي، وتلاشي الحدود بين المؤلف والمتمقي ليصبح

 الكل مبدعا ومنتجا
 يجاد بديل ليا استثمار المعطيات الحاسوبية في التنفيس عن المك نونات البشرية وا 

 افتراضيا.
  تفعيل عنصر التواصل والمشاركة بين عناصر المسرحية التفاعمية وبين المستخدم

 والعالم الافتراضي
 


