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 تمهيد: 
عرف الأدب الرقمي)التفاعمي( العديد من الإشكالات في الساحة النقدية والأدبية إن 

و عمى المستوى المفاىيمي، كون ىذا الادب يجمع بين ثلاثة أعمى المستوى المصطمحي 
، العالم الافتراضي(، بالإضافة إلى كونو أحد مفرزات عوالم)العالم الواقعي، العالم التخييمي

الحداثة والعولة وما نتج عنيا من ثورة إلكترونية أذىمت العالم، وقد استطاع ىذا الأدب أن 
كالإلقاء يجمع بين ما ىو لغوي وغير لغوي حيث تكاتفت فيو مختمف عناصر التواصل 

دة فإن ىذه العناصر كان ليا الأثر البميغ وللإفاوالمغة الإشارية ولغة الجسد ونبرات الصوت، 
في تحويل الممتقي من متمق سمبي إلى متمقي إيجابي يمتمك السمطة الكافية التي تجعمو فاعلا 
ومشاركا في إنتاج النص، وىذا الأمر ىو ما يبرر تسمية ىذا النمط من الأدب بالأدب 

 .أكثر  التفاعمي وىي كممة تحمل في مدلوليا التشارك بين طرفين أو
 مصطمح الرقمية:

عرف النص الادبي أشكالا مختمفة لمتعبير عنو بدءا من المشافية إلى الكتابة 
"رافقت ظيور النص خلال سيرورتو الزمنية حوامل عديدة كالحجارة المنقوشة، فالرقمية، كما 

المبدع الرقع، الدفاتر، الآلة الكاتبة، آلات الطباعة، وأخيرا معالجة النصوص، فبعد أن كان 
كاتبا أضحى ميندسا فنيا ومؤسسا فعميا لخطاطة النص بأبعادىا الثلاثية فيما يشابو 
الصناعات السينمائية أو الإخراج المسرحي، وبين ىذا النص الفاعل والنص المنقول إلينا 
عبر قنوات التكنولوجيا الناقمة لو في صيغيا الإلكترونية جسر بين الثبات والتحول وبين 

 .1لحركة، بل بين اليدوء والفاعمية"السكون وا
قد يتراءى لمقارئ في البدء أم مصطمح الرقمية ىو نفسو مصطمح الرقمنة غير أن ىذا  

ن كان ينتميان إلى مجال معرفي واحد إلا أن  " الرقمية ىي صناعة نصية، المصطمحان وا 
ىالة من حالات تمنح النص حق الحياة في ديمومة من التفاعل بين مكنوناتو ومتمقيو، وفي 

الإنتاجية اللامتناىية بينما الرقمية ىي نقل وتحويل مصادر المعمومات في متونيا من 
 2صيغيا الورقية إلى التكنولوجية"

                                                           
صفية عمية، آفاق النص الأدبي ضمن العولمة، أطروحة دكتوراه،  تخصص: أدب جزائري، إشراف:   1

 .237، ص2014/2015د. عمي عالية، قسم الآداب والمغة العربية، جامعة بسكرة، 
 . 237، صالمرجع نفسو  2
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"أرضية خصبة لتشيده بناءات وللإفادة فإن الرقمية تعتبر النص الأدبي بمثابة  
ما يبتغون، فعصر العولمة وىندسات مختمفة يبنييا المبدعون  وييدميا المتمقون ليبنوىا ك
 3بحاجة إلييا في تحدي مساراتو الإبداعية والتكنولوجية اللامحدودة"

 
 

  دب التفاعمي:مفهوم الأ
اختمف الدارسون للأدب التفاعمي)الرقمي( في ضبط مفيوم موحد لو وذلك راجع إلى 

 قدميا فيميبفي دراسة اختلاف الترجمات باعتباد أن ىذا الأدب ىو وافد غربي النشأة، ف
بوطز عرف الأدب الرقمي عمى أنو "كل شكل سردي او شعري يستعمل الجياز المعموماتي 

 4وسيطا ويوظف واحدة او اكثر من خصائص ىذا الوسيط"
دب الذي "لا يختمق إبداعا ولا تمقيا إلا نو الأأالرقمي بدب ما سعيد يقطين فيعرف الأأ

الحاصل عمى مستوى التكنولوجيا الجديدة من خلال الحاسوب الذي تحقق نتيجة التطور 
، وفي كتابو )النص المترابط ومستقبل الثقافية العربية نحو كتابة عربية 5للإعلام والتواصل"

رقمية(  اصطمح عميو )الأدب الجديد(، حيث يقول عنو: "أدب جديد يشق طريقو الخاص 
  6"مقدما بذلك ممارسة جديدة ىي الآن بصدد تشكيل تاريخيا المتميز

                                                           
 .238آفاق النص الأدبي ضمن العولمة، ص صفية عمية،  3
 .108، ص35، عفيميب بوطز، ما الأدب الرقمي؟ ترجمة: محمد أسميم، مجمة علامات المغربية  4
سعيد يقطين، النص المترابط مستقبل الثقافة العربية)نحو كتابة عربية رقمية(، المركز الثقافي العربي،  5

 .180، ص2008، 1طالدار البيضاء، بيروت، المغرب، لبنان، 
 .180، صالمرجع نفسو  6
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كما ترى فاطمة البريكي وىي أحد أىم الميتمين نقديا بيذا النوع الأدبي الجديد أن ىذا 
الأخير ىو محصمة تزاوج الأدب بالتكنولوجيا حيث تقول عنو: ىو "الأدب الذي يوظف 

الحديثة في تقديم جنس أدبي جديد يجمع بين الأدبية والإلكترونية ولا معطيات التكنولوجيا 
، غير أن 7ى لمتمقيو إلا عبر الوسيط الإلكتروني أي من خلال الشاشة الزرقاء"يمكن أن يتأت

صفة التفاعل التي ألحقت بيذا النوع من الأدب لا تتحقق إلا من خلال شرط أساسي قد 
من خلال قوليا "ولا يكون ىذا الأدب تفاعميا إلا إذا أعطي  سبق أن حددتو فاطمة البريكي

 .8المتمقي مساحة تعادل أو تزيد عن مساحة المبدع الأصمي لمنص"
وللإفادة فإن "العلاقة التفاعمية لم تعد ثنائية، زوجية محصورة بين العمل الفني 

الفني بين العديد من  والجميور بل إنيا تمتد إلى عدد كبير من المتمقين، ىنا يؤاخي الإبداع
)الشركاء المؤلفين( حيث أن كل فاعل أمام حد التواصل يغزل خيطو داخل نسيج الشبكة 

 9العنكبوتية اليائمة التي يقوم كل إنسان رقمي بنسجيا"
ولا يختمف ىذا الطرح عما قالو جميل حمداوي حيث يرى أن ىذا النوع من الأدب   

أ بين الراصد والنص عمى مستوى التصفح والتمقي والتقبل "ييتم بالعلاقة التفاعمية التي تنش
وتخضع ىذه العلاقة لمجموعة من العناصر التفاعمية الأساسية ىي النص والصوت، 
والصورة، والحركة، والمتمقي، والحاسوب، مع التشديد عمى العلاقة التفاعمية الداخمية) العلاقة 

، مع العمم  10ارجية )الجمع بين المبدع والمتمقي(بين الروابط النصية(، والعلاقة التفاعمية الخ
أن جميل حمداوي يفرق بين مصطمحي الأدب التفاعمي والأدب الرقمي الذي يميل لتبنيو 
لكونو أكثر ارتباطا بالوسيط الإعلام وعميو فإن الأدب التفاعمي يركز عمى استخدام وسائل 

                                                           
 .49دب التفاعمي، صفاطمة البريكي، مدخل إلى الأ  7
 .183، صالمرجع نفسو 8
 الانترنت كتاب اتحاد مجمة(. 2008) إدمون كوشو، أسئمة النقد في الإبداع الرقمي، ترجمة عبده حقي  9

 14:23عمى الشاعة  2023ماي  17، أطمع عميو بتاريخ: 2008أكتوبر 8، نشر بتاريخ المغاربة
https://ueimag.blogspot.com/2018/10/blog-post_99.html  

جميل حمداوي: الأدب الرقمي بين النظرية والتطبيق )نحو المقاربة الوسائطية( كتاب إلكتروني صدر  10
 .14، ص2016، 1عن شبكة الألوكة، ط
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بط بالمتمقي ارتباطا تفاعميا، يختمف التكنولوجيا ويفيد مما توفره من معطيات التواصل ويرت
 عما كان سائدا في النصوص الورقية الكلاسيكية، مكتسبا خصائص جديدة .

وفي دراسة قدميا سعيد عموش بعنوان "تنظير النظرية الأدبية من الوضعية إلى 
الرقمية( قدم ميادا نظريا حول ىذا النمط الكتابي الجديد)الأدب الرقمي( وأشار إلى أنو 

وفي ذلك إشارة صريحة إلى أن ىذا  11صد حقمو انطلاقا من علاقتو بالتقنية المستعممة""ير 
 الأدب يستمد خصوصيتو المميزة انطلاقا من ارتباطو الوثيق بالحاسوب وممحقاتو.

 

 
 

إن أفضل تعريف جامع مانع لما سبق قولو يعود لسعيد يقطين يقول فيو: "ىو الإبداع 
الذي يعتمد أولا المغة أساسا في التعبير الجمالي، وىو بيذه الصفة يمحق بمجمل الخطابات 
الأدبية التي يسير في نطاقيا" فيو ينطمق في تعريفو ىذا من الركيزة الأولى ليذا النوع من 

ي المغة، ثم يربط وجود ىذا الأدب بالتقانة الرقمية التي يتيحيا الحاسوب حيث الأدب ألا وى
يقول: "وبما أنو يوظف عمى مستوى إنتاجو وتمقيو ما يقدمو الحاسوب كوسيط وفضاء أيضا 
من عتاد وبرمجيات ومن إمكانيات، فإنو يعتمد إلى جانب المغة علامات أخرى غير لغوية 

 تتفاعل وتترابط فيما بينيا . 12صورية أو صوتية أو حركية"

                                                           
سعيد عموش، تنظير النظرية الأدبية من الوضعية إلى الرقمية، مطبعة البيضاوي، الرباط، المغرب،   11
 .335 ص ،2013، 1ط

 .190سعيد يقطين، النص المترابط  مستقبل الثقافة العربية، ص  12



24 
 

وبالتالي يمكن القول أن الأدب الرقمي ىو علامات متعددة تنسجم فيما بينيا اعتمادا 
عمى الترابط الذي يعتبر "عنصرا جوىريا لوصل وربط العلاقات بين مختمف ىذه العلامات 

والتفاعل"، حيث والمكونات التي يتشكل منيا ىذا النص الرقمي ربطا يقوم عمى الانسجام 
تتداخل في النص الأدبي الرقمي العلامات المغوية مع العلامات غير المغوية)الصورة، 

قابمة لأن تندرج في بنيتو  الموسيقى، الحركة...إلخ( إلى درجة تصبح فييا ىذه العلامات "
 13التنظيمية الكبرى وتصبح بذلك بنيات يتفاعل معيا مشكلا نصا متعدد العلامات"

مكن القول إن "النص الأدبي في طوره الإلكتروني عبارة عن لوحة فسيفسائية وعميو ي
تجمع بين النصوص في كافة أحواليا، المكتوب منيا، والمسموع والمرئي، في حالاتو الثابتة 
والمتحركة، وتتسم ىذه الموحة الفسيفسائية الإلكترونية بقدرتيا عمى إقامة علاقات التداخل 

المختمفة المتضمنة فييا، عمى ما تنطوي عميو من تنوع وتعدد،  والتشابك بين النصوص
 14بالإضافة إلى المرونة في الانتقال بين المواد النصية وغير النصية"

أما عمر الزرفاوي في كتابو الموسوم بـ: مدخل إلى الأدب التفاعمي فيعرفو كالآتي: 
مستثمرا إمكانات التكنولوجيا  "ىو الجنس المتخمق من رحم التقنية قوامو التفاعل والترابط،

 .15الحديثة ويشتغل عمى تقنية النص المترابط ويوظف مختمف الأشكال المتعددة"
وفي ذات السياق يعرف العيد جمولي الأدب التفاعمي في مقال لو بعنوان )نحو أدب 

الأدبية، تفاعمي للأطفال( بأنو "جنس أدبي جديد لو خصائصو الكتابية والقرائية ولو أشكالو 
فيو أدب مختمف في إنتاجو وتقديمو عن الأدب التقميدي، وىو لم يكن ليظير لولا التطورات 
التي شيدتيا وسائط تكنولوجيا الاتصال وخاصة الحاسوب الإلكتروني، وفي ىذا الأدب لا 
يكتفي المؤلف بالمغة وحدىا بل يسعى إلى تقديمو عبر وسائط تعبيرية كالصوت والصورة 

 16وغيرىا"والحركة 

                                                           
 .149ص العربية، الثقافة مستقبل  المترابط النص يقطين، سعيد  13
 .183الأدب التفاعمي، صفاطمة البريكي، مدخل إلى   14
، 1ط، 56عمر الزرفاوي، مدخل إلى الأدب التفاعمي، مجمة الرافد دائرة الثقافة والإعلام، الشارقة، ع  15

 .194، ص2013
، 2011، 10العيد جمولي، نحو أدب تفاعمي للأطفال، مجمة الأثر، جامعة قاصدي مرباح، ورقمة، ع  16
 .184ص
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ولعل أقرب التعريفات إلى الدقة والوضوح ىو التعريف الذي قدمو جميل حمداوي في 
دراستو الموسومة) الأدب الرقمي بين النظرية والتطبيق ، نحو المقاربة الوسائطية( يقول فيو: 
"الأدب الرقمي ىو أدب آلي حسي مرئي وبصري أكثر مما ىو أدب تجريدي... يمتح وجوده 

 17لوسائط السمعية والبصرية ما دام يقوم عمى الصوت والنص والصورة والحركة"من عالم ا
ينشر عبر صفحات الويب ضمن كل أدب الكثير من الباحثين يصنفون فإن  وللإفادة
حيث يرى أنو ينتمي إلى الأدب الرقمي "كل نص ينشر سيد نجم  من بينيمالأدب الرقمي 

الأنترنيت أو عمى أقراص مدمجة أو في كتاب إلكتروني نشرا إلكترونيا سواء كان عمى شبكة 
، فيو 18أو غيره، متشكلا عمى نظرية الاتصال في تحميمو وعمى فكرة التشعب في بنياتو"

ع بين خصائص النص الكلاسيكي والمعطى الوسائطي وبالتالي يجمع بين الوظيفتين ميج
 الجمالية والرقمية 

 إشكالية المصطلح:

العديد من المصطمحات، وتختمف ىذه المصطمحات بحسب  عرف الأدب التفاعمي
المرجعيات والترجمات التي استمد منيا ىذا الناقد أو ذاك مفاىيمو حول ىذا الادب، ليذا 
عرف ىذا الأدب عمى المستوى الاصطلاحي الكثير من الخمط والمبس ليس بين الناقدين 

يستعمل جممة من المصطمحات التي فحسب، بل حتى عند الناقد الواحد حيث نجد ناقدا مثلا 
تدلل عمى ىذا الأدب عمى سبيل الترادف وتارة أخرى نجده يفرق بينيا كما ىو الحال عند 

حيث جاء في كتابيا)الادب الرقمي، أسئمة ثقافية وتأملات مفاىيمية( "أن الأدب زىور كرام 
التكنولوجيا الحديثة لاشك الرقمي أو المترابط  أو التفاعمي الذي يتم في علاقة وظيفية مع 

  .19أنو يقترح رؤى جديدة في إدراك العالم"
في توصيفيا ليذا مصطمح )الرقمية( فقط،  ومن جية أخرى تستعمل الناقدة نفسيا

النوع الكتابي الجديد إيمانا منيا بأن النص فيو "يصبح نسيجا من العلامات التي لا تجعمو 

                                                           
 .15الوسائطية، ص  المقاربة نحو ، والتطبيق النظرية بين الرقمي جميل حمداوي، الأدب  17

، 1السيد نجم، النشر الإلكتروني والإبداع الرقمي، الييئة العامة لقصور الثقافة،ـ القاىرة، مصر، ط  18
 .40، ص2010

 .22زىور كرام، الأدب الرقمي)أسئمة ثقافية وتأملات مفاىيمية(، ص   19
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نما نصيتو تت ن ، في الحقيقة فإن الناقدة  20حقق من حيويتو"يخضع لوضع قائم وثابت، وا  وا 
استعممت مصطمح الرقمية فإن ىذا لا ينفي تركيزىا عمى أىم خصائص أو بالأحرى وظائف 

 ىذا النمط الكتابي الجديد متمثمة في وظيفتي التفاعل والترابط.
من المصطمحات الموظفة لمتعبير عن ىذا الأدب الجديد أيضا مصطمح الأدب 

وىو مصطمح يدل عمى المشاركة، وقد استعمل ىذا المصطمح كل من إدريس  التفاعمي
بممميح في دراستو الموسومة بـ: )القراءة التفاعمية دراسة لنصوص شعرية حديثة(، وفاطمة 
البريكي في مؤلفيا )مدخل إلى الأدب التفاعمي( ىذه الأخيرة حاولت أن تقدم أىم خصائص 

: "يقدم الأدب التفاعمي نصا مفتوحا بلا حدود، إذ يمكن أن ىذا الأدب التي جمعتيا في قوليا
ينشأ المبدع أيا كان نوع إبداعو نصا ويمقي بو في أحد المواقع عمى الشبكة ويترك لمقراء 

ومن ىنا تتضح لنا سبب تسمية ىذا الأدب  21والمستخدمين حرية إكمال النص كما يشاؤون" 
ي إنتاج ىذا النص، ومن ىنا نستنتج أن المتمقي بالتفاعمي لأنو يسمح لمممتقي بالمشاركة ف

ليذا الأدب يمتمك حرية كافية تسمح لو بالتفاعل مع روابط النص التي تتضمن شفرات النص 
تساعده في استكناه مكونات النص وغوامضو، وىذه العممية تحتاج بالضرورة إلى قارئ 

ن شروط تحقق مصطمح )الأدب ومالتكنولوجيا، حصيف ومرن لو دراية كافية بعالم الرقمنة و 
 :22التفاعمي(

 أن يتحرر مبدعو من الصورة النمطية التقميدية لعلاقة عناصر العممية الإبداعية ببعضيا. -
 أن يتجاوز الآلية الخطية التقميدية في تقديم النص الأدبي.-
 أن يعترف بدور المتمقي في بناء النص، وقدرتو عمى الإسيام فيو. -
يحرص عمى تقديم نص حيوي، تتحقق فيو روح التفاعل، لتنطبق عميو صفة  أن -

 )التفاعمية(
لم يتوقف الأمر عند حدود استعمال مصطمح الأدب الرقمي والأدب التفاعمي بل 
تعداه إلى استحداث مصطمحات أخرى جديدة من بينيا )الأدب المعموماتي( الذي يعني بو 
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سات التي تحققت من خلال علاقة الأدب بالحاسوب سعيد يقطين "الجامع لمختمف الممار 
 23والمعموميات"

ومن جية أخرى نجد من الدارسين من يوظف مصطمح الأدب الإلكتروني "الذي 
يشدد عمى عممية اشتغال الوحدة المركزية ومجمل العتاد المصاحب ذي التقنية 

ح ىو الأقدم من حيث ، وفي ىذا الصدد يؤكد لنا سعيد يقطين أن ىذا المصطم24المعموماتية"
وقد أشار إلى أن  1990 -1980الاستعمال في فرنسا وبالحديد في الفترة الممتدة ما بين 

 .25الأدب سمي كذلك لأنو يؤكد عمى الطبيعة التكنولوجية واشتغال الوسيط"
من المصطمحات التي دخمت حيز الاستعمال لمتعبير عن ىذا الأدب أيضا نذكر 

ي نسبة إلى السيبرنطيقا التي تعرف بأنيا "العمم الذي يوجو البحث مصطمح الأدب السيبرنطيق
في قواعد التواصل والتطبيقات التقنية المرتبطة بيا، كما ارتبطت السيبرنطيقا أحيانا بتعريف 
الذكاء وقياسو وشرح وظائف المخ وصناعة آلة التفكير وتتطابق السيبرنطيقا مع مشروع 

، 26لفعالة والتطبيق الناجح مما جعميا ذات جانب تقني أساسا"لممعرفة يتمحور حول المراقبة ا
وىي حين ترتبط بالأدب فإنما تعني "ذلك الترابط الحاصل بين مكونات العمل الإبداعي 
والوسائط المتعددة، التي تعمد إلى تنظيمو من خلال عمل الآلة ، ىذه الأخيرة التي تعمل 

لأخرى من أشكال وأصوات وفق لمسة ذكاء عمى دمج المغة مع أنساق التعبير الرمزية ا
اصطناعي يجسدىا تواصل الإنسان وحواره مع الآلة، وتواصل الآلة وتفاعميا مع غيرىا من 

، وبيذا يصبح الأدب السيبرنطيقي ىو ذلك النص الأدبي الذي يعالج عبر التقنية 27الآلات"
 كما تاما.والوسائط الرقمية الحديثة التي تسمح بالتحكم في كل جزيئاتو تح

إلى جانب ىذه المصطمحات يوظف سعيد يقطين مصطمح الأدب المترابط، حيث 
وىو النص الذي نجم عن  HYPERTEXTEيقول: "أما النص المترابط فأستعممو كتقابل 
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استخدام الحاسوب ببرمجياتو المتطورة والتي تمثمت في إنتاج النص وتمقيو بحيث تبنى عمى 
، أي أن سمة الترابط تتوسع لتشمل كل النصوص، 28الخارجية"الربط بين البنى الداخمية و 

الصور، الموسيقى، بل إن "الموسوعة البريطانية تؤكد أن الترابط النصي يسمى أيضا  
HYBERLINKING  وفي ىذا تأكيد أكبر عمى مدلول ىذا المصطمح وما يحممو من معنى

الذي "يتحقق من خلال ، وعميو فإن النص المترابط ىو ذلك النص 29الربط والترابط"
الحاسوب، ويسمح ىذا النص بالانتقال من معمومة إلى أخرى عن طريق تنشيط الروابط التي 

 30تتجاوز البعد الخطي لمقراءة"
، ولو )المتفرع(أما عبد الله الغذامي فمن جيتو يفضل استعمال مصطمح النص المفرع

خاصية أسموبية جديدة... حيث في ىذا التفضيل مبرراتو، حيث يقول: "النص المفرع ىو 
يتفرع المتن الأول لممؤلف الأول إلى متون فرعية تأتي عمى شاكمة الحواشي والشروحات 

، أي أن النص المفرع ىو تسمية تطمق عمى المعمومات والنصوص والصور 31عمى المتن"
 والربط فيما بينيا.

ساحة النقدية كما عمى العموم إن ىذا التعدد المصطمحي الذي أحدث إشكالية في ال
أحدث خمطا في المفاىيم راجع بالدرجة الأولى إلى البيئة التي ولد فييا )الغرب( لأن كل ىذه 
المصطمحات السابقة الذكر ىي ذات أصل أجنبي، ىذا من جية ومن جية أخرى يمكن 
إرجاع ىذا الإشكالية إلى "غياب التنسيق بين الباحثين والدارسين العرب لممصطمحات في 

مما فتح المجال عمى مصراعيو "للاجتيادات الفردية وفسح  32مجالات المعرفية المختمفة"ال
المجال أمام المنطق الشخصي لكل ناقد لتوليد المصطمحات واختيار الألفاظ التي يرتئييا مما 
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يفقد المصطمح حمولتو الموضوعية" إذ أصبح لكل ناقد أو باحث مبرراتو التي ينطمق منيا 
 مصطمح دون غيره لمتعبير عن الأدب الرقمي)التفاعمي( .في اختياره ل

 مكونات العممية الإبداعية:
أنتجت علاقة التزاوج الحاصمة بين الأدب والتكنولوجيا تغيرات جديدة في طبيعة 
، مكونات العممية الإبداعية او ما يسمى قديما بعناصر عممية)المبدع، النص، المتمقي(

فبمجرد الاستعانة بالتقانة الرقمية التي تتيحيا وسائل التكنولوجيا أصبح لدينا ما يسمى بـ: 
 )المبدع الرقمي، النص الرقمي، الممتقي الرقمي( 

 

 
 

 المبدع الرقمي: ي إلىالمبدع الورقمن 
إن المبدع في العرف النقدي ىو أىم أطراف العممية التواصمية باعتباره المنتج الأول 

ليو ينتسب الأ لمنص ذا الأخير،  وتحول ىذا المبدع من الورقية إلى الرقمية أفضى دبي وا 
ويبدو من ذا السياق تقول فاطمة البريكي: "في ىو  ،إلى تحول باقي مكونات العممية الإبداعية

ىذا أن كون المبدع ورقيا أثر عمى العممية الإبداعية، وطبعيا بملامح خاصة، لم نكن لنشعر 
نميزىا دون أن يظير شكل آخر يمكن أن تتجمى من خلالو عناصر العممية الإبداعية بيا أو 

الثلاثـة، وىو الشكـــل الإلكتروني الذي اصطبغت بو منذ حوالي ربـع قــرن مــن الزمــان أو 
 33يزيد"
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لخص الدارسون جممة من الفروقات بين المبدع الورقي والمبدع الرقمي نوجزىا في 
  34النقاط التالية

  لا يصل المبدع الورقي إلى جميوره، إلا عبر مجموعة من المؤسسات تمثل دور
السمطة والوسيط بينو وبين قرائو نحو: دور النشر، المؤسسات الأكاديمية والثقافية 
والنقاد.. في حين نجد المبدع الرقمي يصل إلى جميوره دون أية سمطة من تمك 

نظرا للإمكانات اليائمة التي تتيحيا شبكة السمطات التي يمر عبرىا المبدع الورقي، 
الإنترنت، بحيث يمكن لأي شخص أن يصبح مبدعا رقميا ينشر أعمالو، فيتفاعل 

 .معيا القراء في أي مكان، مباشرة بعد اتصاليا بشبكة الإنترنت
  إن المساحة التي يتحرك فييا المبدع الورقي محصورة جدا، إذ تتسع فقط للأدباء

ئيين المشيورين، الذين بإمكانيم إيصال إبداعاتيم لمقراء بسيولة، في والشعراء والروا
يعانون من تجاىل دور النشر وغيرىا  ي الأدباء والشعراء اللامشيورينحين نمف

أما المبدع الرقمي، فإنو يتحرك في مساحة ، بداعاتيم التي لا تصل إلى القرالإ
الكل سواسية فاء افتراضيين، شاسعة يتيحيا الفضاء الشبكي، ما دام يتعامل مع قر 

أمام شبكة الإنترنت، بالإضافة إلى ذلك، نجد ما ينشره المبدع الرقمي يصل إلى 
 .مختمف أنحاء المعمور، متيحا الفرصة لأكبر عدد من القراء لمتفاعل مع نصوصو

  ومن جانب آخر، يتميز المبدع الرقمي بكونو يتعدد بتعدد المؤلفين الذين يساعدونو
اج، وأيضا بتعدد القراء الذين يتفاعمون مع نصو، من خلال مشاركاتيم عبر في الإخر 

عادة إنتاجو من جديد، ويتضح ىذا الأمر  المساحات التي يتركيا ليم لبناء النص وا 
جميا مع أغمب نصوص الإبداع التفاعمي الرقمي، في المقابل نجد المبدع الورقي غير 

 .بو دون مساعـدة أو مشاركة أحدمتعدد، لأنو ىو صاحب النص وىو الذي يكت
  إن التعددية التي يتسم بيا المبدع الرقمي عمى مستوى الإنتاج والتمقي، جعمتو يؤثر

بشكل مباشر عمى طبيعة المتمقي، الذي أصبح بدوره مبدعا عبر مشاركتو في بناء 
عادة إنتاجو  .النص وا 
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 :القارئ الرقمي إلى  القارئ الورقي من 1.2
رقمي يفرض بالضرورة وجود ممتقي رقمي  يمتمك سمطة لا تقل عن إن وجود مبدع 

أتاح  السمطة التي يمتمكيا المبدع في إنتاجية النص، حيث أن انتقالو من الورقية إلى الرقمية
لو فرصة التفاعل والمشاركة، وفي ما يمي عرض لأىم الفروقات بين الممتقي الورقي والمتمقي 

  35الرقمي:
 ورقي عدة قيود، تحد من خياراتو القرائية تجاه النصوص الورقية تفرض عمى القارئ ال

التي تخضع مثلا لسمطة دور النشر والتوجو الديني والسياسي والثقافي السائد في بمد 
في حين، نجد القارئ الرقمي متحررا لا يخضع لأية قيود أو سمطة ، الجية الناشرة

الإنترنت، إذ يختار منيا ما يريد أثناء تفاعمو مع النصوص الرقمية المتصمة بشبكة 
وبالطريقة التي يشاء، إما قراءة أو سماعا أو مشاىدة أو يجمع بين كل ىذه العناصر، 
مثمما ىو الحال مع رواية الواقعية الرقمية "شات" أو أدب الواقعية الرقمية "صقيع" 
ن كا ن لمحمد سناجمة، دون أن يجبر عمى التفاعل مع شيء لا يرغب فيو، حتى وا 

 .ىو الوحيد المتاح
  يخضع القارئ الورقي في الغالب لنظام القراءة الخطية الثابتة التي تفرضيا النصوص

الورقية، عكس القارئ الرقمي الذي يكسر نمط القراءة الخطية، نظرا للإمكانات اليامة 
التي تتيحيا النصوص الرقمية لمقارئ الرقمي، حيث يمكن لو التجول بحرية في 

"إن السمة  حيث اختيار المسالك القرائية التي يريدىا دون شروط،فضاءاتيا و 
إنو نص غير خطي  ،الجوىرية التي يبنى بيا النص المترابط تكمن في )لاخطيتو(

لأن القارئ يختار المسارات التي يتعين عميو اتباعيا وىو يتعامل مع النص الجديد 
علا( بين بنيات النص والقارئ )النص المترابط( الذي يقرأ، ومعنى ذلك أن ىناك )تفا

 36الذي يختار وىو يقرر ما يقرأ"
  جد القارئ الورقي مجموعة من الصعوبات لمحصول مثلا عمى كتاب صدر حديثا في

بمد أجنبي غير بمده الذي يقطن فيو، حيث يتطمب وصولو وقتا طويلا، ويمكن ألا 
أما القارئ ، سيطرتويصل إليو لسبب أو لآخر، وبالتالي يصبح عامل الوقت خارج 
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الرقمي، يصبح عامل الوقت ممكا لو وتحت سيطرتو، لأنو يجد عدة كتب متوفرة 
ومتاحة عبر شبكة الإنترنت التي يستطيع التجول في فضاءاتيا وأخذ ما يريده في 
وقت سريع وقميل، علاوة عمى ذلك، ىناك مكتبات رقمية تتوفر عمى كتب تراثية قد 

مع ذلك يمكن لمقارئ الرقمي الحصول عمييا في تمك  تكون طبعاتيا نفذت. لكن
المكتبات بسيولة. في حين القارئ الورقي لا يستطيع الحصول بسيولة عمى كتاب 

 .ورقي قديم نفذت نسختو

 
  ظل القارئ الورقي مستيمكا لزمن طويل. لكن بعد ذلك أصبح قادرا عمى التفاعل مع

أما القارئ الرقمي  ،م والتأويل والنقدالنصوص الورقية بقدر محدود لا يتجاوز الفي
نجده أكثر تفاعلا مع النصوص الرقمية، نظرا لممساحات الميمة التي يتيحيا لو 
المبدع الرقمي في نصوصو، إذ يمكنو المشاركة في إنتاج النص من خلال تقديم 
 اقتراحات أو القيام بتعديلات، في ىذا الإطار تقول زىور كرام: "والذي يمنحو شرعية
الشراكة في التأليف، ىو طبيعة النص التخييمي الرقمي الذي باعتماده الروابط، 
وانفتاحو عمى تعددية اختيار البداية، مع احتمال الخروج من النص دون الانتياء من 
قراءة كل تمظيراتو، ىي التي تجعل من فعل القراءة باعتبارىا اختيارا لبداية معينة، 
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مكانية  تجديد قراءات/ زيارات الروابط بشكل مختمف، فعلا منتجا/ وتنشيطا لمروابط، وا 
 37مؤلفا لمنص"

 :النص الرقميإلى  النص الورقيمن 
 :يتجمى الفرق بين النص الورقي والنص الرقمي كالآتي

  تغيرا كبيرا لم يعيده النص الورقي إن اعتماد التقانة الرقمية في النص الأدبي أحدث
التي أصبحت سمة بارزة في النص الرقمي، وىذا من شانو  سابقا من بينيا اللاخطية
حرية اختيار نقطة البداية التي يريد الانطلاق منيا لقراءة  ان اتاح لممتمقي الرقمي

عمى عكس النص الورقي الذي يفرض عمى الممتقي قراءة خطية يسمك  النص الرقمي،
 يةفييا مسارا تعاقبيا في تتبع الأحداث من البداية إلى النيا

  ينتيي النص الورقي بمجرد صدوره في ىيئة كتاب، فلا يمكن إضافة أو تعديل أو
أما بالنسبة لمنص  ،تصحيح أو تنقيح أي شيء فيو، إلا بعد صدوره في طبعة أخرى

الرقمي، فإنو قابل باستمرار لمتعديل والإضافة من طرف القارئ الرقمي، لأن النص 
الرقمي، مثلا نص "صقيع" الذي يفسح الرقمي معد سمفا لذلك من طرف المبدع 
 .المجال لمقارئ الرقمي لممشاركة والتفاعل معو

  يتميز النص الورقي بوصفو أحادي العلامة، حيث إن إنتاجو لا يتطمب سوى المعرفة
عكس النص الرقمي الذي يتسم بتعدد العلامات، فيو يمزج  ،بقواعد الكتابة وتقنياتيا

الصورة والمشيد السينمائي والرسم.. وتتطمب عممية بين الكتابة والصوت والحركة و 
إنتاجـو، إضافة إلـى المعرفـة بقواعد الكتابة وتقنياتيا، معرفة بالمعموميات وما 
يصاحبيا من عتاد وبرمجيات، علاوة عمى ذلك نجد النص الرقمي معد سمفا لمتمقي 

فيو يعد لمتمقي أما النص الورقي ، عمى جياز الحاسوب عبر اتصالو بشبكة الإنترنت
ن تمت معاينتو عمى شاشة الحاسوب، فإنو لا يعدو أن يكون  بواسطة الكتاب، حتى وا 
سوى نص إلكتروني مرقم، تنتقل مادتو من الورق المكتوب إلى مادة معاينة عمى 
شاشة الحاسوب فقـط، دون حدوث تغيير يذكر ما عدا تغير الوسيط الحامل لممادة 

إن عممية الترقيم عممية تحويل النص " :عيد يقطين بقولوالمكتوبة وىذا ما يؤكده س
المقروء )المطبوع( أو المسموع )الشفوي( ليصبح قابلا لممعاينة أو السماع من خلال 
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شاشة الحاسوب. ومن ثمة في الفضاء الشبكي. فعندما أقدم عمى كتابة نص أو 
اسوب تسجيل صوت شاعر أو قطعة موسيقية، وأقوم بتحويل كل ذلك إلى الح

بواسطة برامج خاصة أعدت لذلك، أكون عمميا أضطمع بعممية ترقيم لأجعل النص 
قابلا لمتداول في الفضاء الشبكي أو من خلال أقراص محددة. أما عندما أنتج نصا 
ليتمقى عمى الشاشة موظفا كل الإمكانات التي تجعمو مستجيبا لممعاينة، تكون أمام 

فكرت في إنتاج نص رقمي، ووفرت لو كل الشروط  كتابة رقمية، لأنني منذ البداية،
  38الملائمة لذلك"

  يتألف النص الورقي من بنيات وعلاقات تربط بين تمك البنيات، فتصبح بذلك قراءتو
قراءة خطية أفقية، في حين يتشكل النص الرقمي من عقد وروابط تربط بين تمك 

اختيارات القارئ الرقمي لممسالك أو العقـد، فتصير قراءتو قراءة لا خطية تعتمد عـمى 
 .المسارات التي يريدىا والتي تربط بين عقد النص وأجزائو وبنياتو

  يخضع النص الورقي إلى سمطة ورقابة دور النشر، فلا تجد جميع النصوص الورقية
طريقيا لمنشر، لأن الأمر يرتبط بمدى شيرة مبدعييا أو عدم شيرتيم، في حين يجد 

الا كبيرا لمنشر، عمى اعتبار أن النص الرقمي في اتصالو بالفضـاء النص الرقمي مج
الشبكي يفتـح أبوابو لجميع المبدعين ميمـا تفاوتت درجـة شيرتيم، وىذا ما يوضحو 

النص الالكتروني يتميز برحابة الفضاء المحيط بو مقارنة بالنص " :محمد أسميم بقولو
حيان كثيرة، بسبب وجود الرقيب، أو الورقي، الذي قد يواجو الإقصاء، ظمما في أ

إلخ، أما إلكترونيا، فتجد جميع  بيروقراطية جياز النشر، أو سوء تقدير دار النشر..
الأعمال فضاء رحبا لمتداول، وبالتالي، قد ينجح كاتب ما في إعلان نفسو كاتبا 

 39انطلاقا من الشبكة، فتجد أعمالو طريقيا لمنشر الورقي بعد ذلك"
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