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مصطمح النص من وظف  أول t. nelsonيعتبر العالم تيد نمسون 
، وقد سبق أن عرفو بأنو: "توليفة من النص المغوي  1968عام   hypertexresالمترابط

 1الديناميكي"الطبيعي مع قدرات الحاسب الآلي لمتشعيب التفاعمي أو العرض 
كما نجد من الدارسين من يعود بالفكرة إلى بداية الثلاثينيات من القرن الماضي عندما 
استخدم فانيفارش حاسبات تناظرية وروابط بين الوثائق وأطمق عمى ىذه الآلة تسمية ميمكس 

(memex كما يرجع آخرون فكرة النص المترابط إلى أوائل الستينات في القرن الماضي ،)
(، ببناء نظام حاسب آلي douglas engilbertما قامت جماعة )دوجلاس انجمبارت عند

 2يتيح لممستفيدين التصفح بين أجزاء النص
أما عند العرب فإن فكرة النص المترابط موجودة في نصوص تراثية كثيرة، تجسده تمك 

صيغة الحواشي واليوامش في المخطوطات، كذلك أخذت بعض القصائد التراثية العربية 
الترابط في شكل شجرة أو ساعة أو سمكة...إلخ، فقدن بعض الشعراء نصوصا وسمت 
بـ)الشعر اليندسي(، وىو مصطمح واحد يحاول بو واضعو أن يشمل في كنفو عددا من 
المصطمحات السابقة التي رأى أنيا جزئية وتفتقد إلى الشمولية مثل )الشعر الشجري(، 

ىذا النمط من النصوص الشعرية )الأدبية( يقوم الشاعر  )الشعر الدائري(، وغير ذلك، في
بالرسم بالكممات، فينتج قصيدة عمى شكل مربع، أو دائرة، او وردة، أو شجرة أو خاتم أو 
غير ذلك... وىو ما يعرف بالاشتغال الفضائي الدال، والذي يعني "تمك الأشكال التي لا 

م فيو مقتضيات صوتية ونظمية، بل تقف عند مجرد العرض البصري التجسيمي الذي تتحك
 3تتجاوز ذلك إلى توظيف الاشتغال الفضائي لمنص، من أجل خمق إمكانات متعددة لمقراءة"

وىو بيذا أيضا يستثمر الورق كأداة لينتج نصا لا يقدم الكممة فقط، بل الكممة والشكل 
ا النوع من أيضا، سواء كان دور الشكل جوىريا في النص أو شكميا فقط، وقد واجو ىذ

                                                           
التكويني)الييبرتكست( وتنمية الابتكار لدى الطلاب ناريمان إسماعيل متولي، تكنولوجيا النص  1

 .309، ص1996والباحثين، مجمة كمية التربية، جامعة الإمارات، 
 .309، صالمرجع نفسو 2
محمد الماكري، الشكل والخطاب، )مدخل لتحميل ظاىراتي(، المركز الثقافي العربي، بيروت، الدار  3

 .156، ص1991البيضاء، 



37 
 

النصوص الكثير من النقد واتيم بالتصنع والتكمف، وغياب الإبداع الفطري، وىذا الرأي لا 
 4يخمو من الإجحاف"

وفي ىذا السياق يرى عبد الله الغذامي في تقديمو لكتاب مدخل إلى الأدب التفاعمي  
ىد قديمة في لفاطمة البريكي أن "النص المتفرع خاصية أسموبية جديدة ربما كان ليا شوا

الشروح عمى المتون والحواشي المتفرعة، وما كان يسمى حاشية الحاشية، مما ىو من 
الممارسات الشائعة لدى عممائنا الأوائل حيث يتفرع المتن الأول لممؤلف الأول إلى متون 

 5فرعية تأتي عمى شاكمة الحواشي والشروح عمى المتن"
قورن بالنص الرقمي المترابط الذي يجمع  لكن ىذا الترابط ىو شكل مبسط جدا إذا ما

المغة المطبوعة السائمة مع الصوت والصورة والمممس وحتى الشم والذوق والحدس في كتمة 
 .6مادية مجازية يحركيا الخيال"

دب التفاعمي العديد من التحديات لا سيما في الوطن العربي بعضيا داخمية واجو الأ
حد ذاتو، وبعضيا لو علاقة ببعض العوامل الخارجية، متعمق بخصائص الأدب التفاعمي في 

 وعمى العموم يمكن إيجاز ىذه التحديات في ما يمي:
 التحديات الداخمية

إن الفارق الحاصل بين الكتابات الأدبية الرقمية ونظيرتيا الورقية المطبوعة  يشكل  
وعميو فإن ىذا النمط  عقبة أمام ذيوع الأدب الرقمي واتساع مساحة تمقيو في العالم العربي،

الكتابي الجديد يحتاج إلى متسع زمني كافي حتى يستسيغو القارئ العربي ويترسخ في ذىنيتو 
، وعمى أي حال فإنو يمتمك خصائص مستحدثة غير معيودة في الأدب الورقي أنوخاصة 

 يواجو الأدب الرقمي، خاصة وأنو لا يوال في طور التبمور، الكثير من"ليس غريبًا أن 
اليجوم والتصدي وحتى الرفض، لدرجة جعمت بعض المتعصبين لمقمم والورقة يشونون 
ىجومًا حادِّا عمى الأدب الرقمي مدّعين بأن الكممة ىي العمود الفقري لمنص الأدبي وأن 

                                                           
 .91/92البريكي، مدخل إلى الأدب التفاعمي، صينظر، فاطمة  4
 .10، صالمرجع نفسو 5
دار مجدلاوي لمنشر  ينظر، عز الدين المناصرة، عمم التناص المقارن)نحو منيج عنكبوتي تفاعمي(، 6

 .429ص ،2006، 1والتوزيع، عمان، الأردن، ط
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الوسائط المتعددة تؤدي إلى تراجع القيمة الفنية لمنص وتفقده الكثير من غوايتو كما تسمبو 
 7"وىو عنصر التخييلأحد أىم أركانو 

 عوامل ثقافية اجتماعية
الأدب  اتساع رقعةأمام شكل العامل الثقافي والاجتماعي ىو الآخر حجرة عثرة 

ذلك لأن لكل مجتمع ثقافتو الخاصة التي ىي في الأصل احتشاد  ،الساحة العربيةالرقمي في 
سنوات من الأفكار والعادات والقناعات، الأمر الذي يجعل عممة اقتلاعيا من جذورىا أو 
العبث فييا أو إجراء تعديلات أو تغييرات فييا أمرا بالغ الصعوبة، لا سيما إذا كان ذلك عمى 

ما أن الأدب الرقمي جاء بمفاىيم ومعطيات مغايرة في أيادي أجنبية )العالم الغربي(، وب
أشكال الكتابة والتمقي لما ىو ماثل في الذىنية العربية فإن مسألة تقبمو ستأخذ حيزا زمنيا 

معطياتو الثقافية  مع تتناسب لا مستوردة سمعة لأنو في نظر الإنسان العربي مجردطويلا، 
الإنسان ليذا فإن  المعروفة في العالم الغربي، التكنولوجية التي لا تستند أساسا عمى الأسس

العربي يعتبر كل تجديد ىو مساس بتراثو الأدبي وعاداتو الكتابية والقرائية عمى حد سواء 
 ومن ثم فإن ىذا التجديد ىو تيديد ليويتو الثقافية.

ء تغييرات إن استجابة العالم العربي ليذا النمط الكتابي الجديد يتطمب دون شك إجرا
فعالة في ثقافة المجتمع العربي، وفي آليات التفكير، لأن التحدي الكبير الذي وقع فيو الأدب 
الرقمي في العالم العربي يكمن في أن الإنسان إن لم يكن تكنولوجيا فإنو من الصعب أن 

ا لا يعقل أن ندخل عصرًا جديدً ": بأنو سعيد يقطين الصدد يصرحوفي ىذا يفكر تكنولوجيا، 
لقد بدأت علاقتنا بتكنولوجيا الإعلام والتواصل عن طريق … بأفكار قديمة وبمغة قديمة 

استيراد ىذه التكنولوجيا، وبدأنا نتعامل معيا وكأنيا فقط قطع غيار أو وسائل نعوض بيا 
لكنّنا بمنأى عن استيعاب حركية ىذه التكنولوجيا في نمط التفكير والحياة ونتجاوز  ،غيرىا

سيمة جديدة، فمم نفكر فييا بالصورة التي تحدث تحولا عمى مستوى تعميمنا وتربيتنا كونيا و 
نتاجنا الأدبي والفني ونقدنا الأدبي والفني وثقافاتنا والعموم التي ما نزال لم نعمل عمى  وا 

 .8ترسيخيا وتجذيرىا في تربيتنا العربية
 

                                                           
 113العربي الحديث، ص تأثير الإنترنت عمى أشكال الإبداع والتمقي في الأدب ، يونسإيمان  7
 97-96ص   ،(رقمية عربية كتابة نحو)العربية الثقافة مستقبل المترابط النصسعيد يقطين،  8
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 عوامل بحثية نقدية
المستورد من الغرب وبين الأدب الورقي إن اختلاف الخصائص بين الأدب الرقمي 

في العالم العربي عمى اختلاف أجناسو وأنواعو الأدبية أصاب الممارسة النقدية بشيء من 
ي محاولة دون ذلك ىي دبين إلى نفس القراءة النقدية وأالإرباك لأنو لا يمكن إخضاع كلا الأ
حسن يء وتسيء لو أكثر مما تفي الش الأدبي الرقمي ممارسات نقدية تعسفية لن تغني النص

حتى إذا حاولنا بناء نظرية نقدية تتواءم وىذا النمط الكتابي الجديد فإن ىذا يتطمب إليو، و 
تراكما في النصوص الادبية الرقمية وىذا ما تفتقر إليو الساحة العربية خاصة وأننا نوقن 

  لو.  يكون سابقا تماما أن النقد ىو رديف الإبداع ولا يمكن بأي حال من الأحوال أن
وعمى العموم فإن وضع النقد الرقمي الغربي مازال يعاني تأزما صريحا كونو حقلا 

 إدموند كوشو غضا عمى الرغم من كل التطورات الحاصمة في العالم الغربي لذا قدم
(Edmond Kyushu)  دعوة صريحة إلى وجوب تأسيس نظرية لمنقد الرقمي تواكب الإبداع

 9من الإعدادات المنيجية التقنية بغية تأسيس نقد مختمف لم يوضع بعدالرقمي وتنطمق 
بتنا "أننّا ب الذي صرحTalan  (Memmott) ) ميموت تالانيسنده في ىذا الرأي 

بالفعل في أمس الحاجة إلى مدارس ومذاىب نقدية جديدة تلائم خصائص النص الرقمي، 
عد يوم، لكن لا توجد حتى الآن نظريات لأن الأدب الرقمي آخذ بالانتشار والتطور يومًا ب

ومدارس نقدية تعنى بو، وتحدد أصولو ومفاىيمو ومصطمحاتو. ويضيف تالان أن من يرغب 
أن يقدم نقدًا كيذا، عميو أن يشارك بشكل فعال في الثقافة الرقمية، ويسيم فييا، إذ لا 

تالان  ما ذىب إليو ميموتولعل  10يستطيع من ىو خارج ىذه الثقافة أن يقدم نقدًا ليا
  يمخص الأزمة التي يعيشيا الأدب الرقمي في العالم العربي أيضا.

وحتى في العالم العرب ىناك من النقاد من يتفق مع ما ذىب إليو إيدموند كوشو 
ضرورة إلمام  إذ يدعو ىو الآخر إلىمحمد رمضان بسطاويس وميموت تالان من بينيم 
ن التكنولوجيا المعاصرة أضافت إمكانيات جديدة أدت إلى الناقد بتفاصيل التقنية، لأ

                                                           
 99صأسئمة النقد في الابداع الرقمي،  ،كوشو دمونإ 9

10Voir, Memmott, Beyond Taxonomy: Digital Poetics and the Problem of 
Reading, New Media Poetics, Contexts, Technotexts, and Theories, 

London:Cambridge, Massachusetts Talan (2006) .p. 305 
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استحداث قيم جمالية جديدة لم تكن موجودة ولم تتطرق ليا المذاىب والنظريات الكلاسيكية 
إن الناقد اليوم مطالب بالاستعانة بكل العموم والأدوات "ويضيف بسطاويس:  ،11القديمة

، فالنص 12"الذي يقدم عبر أدوات الاتصالالبحثية المتاحة في فيم النص الأدبي المركب 
كائنًا في العلاقات الداخمية لموسيط الجمالي المستخدم، الأدبي الرقمي في نظر الناقد أصبح 

فيو يتمثل في العلاقة بين الألفاظ والصور والأخيمة المستخدمة في القصيدة، ويتمثل في 
 .13كيل البصري أو السمعيالعلاقة بين الألوان ودرجاتيا وأبعادىا، ومستويات التش

لى جانب ىذا كمو نمحظ غيابا تاما لممؤسسات الأكاديمية في العالم العربي التي  وا 
تيتم بيذا الأدب الجديد وتشتغل عميو نظريا وتطبيقيا مقارنة بنظيره الغربي الذي خصص لو 

نشر بالرعاية النقدية للأدب الرقمي وكذا متخصصة مجلات الكترونية أجنبية و مواقع 
 بو فقط. الخاصةالأعمال الأدبية والدراسات العممية 

 خصائص الأدب التفاعمي:
يتشابو الأدب الرقمي مع الأدب الورقي في أن كلاىما يتكونان من نفس عناصر       

العممية التواصمية )المبدع، المتمقي، النص(، غير أن لمنص الرقمي خصائص تميزه عن 
 ه الخصائص في مايمي: نظيره الورقي، ويمكن إجمال ىذ

  سرعة الانتشار: -أولا
إن آليات توصيل الكتاب الورقي إلى قارئو ىي آليات بطيئة تعرف الكثير من 
المعوقات مقارنة بالآليات المعتمدة مع الأدب الرقمي لأن ذلك تعتمد أساسا عمى قدرة الناشر 
عمى طبع أكبر عدد من النسخ وتوزيعيا إلى كافة انحاء العالم مع مراعاة الحيز الزمني الذي 

ليذه العممية، في حين أن توصيل الكتاب الرقمي إلى قارئو يعتبر عممية يمكن أن تستيمكو 
ىينة تتطمب ظرفا زمنيا وجيزا وقياسيا كونو يعتمد عمى الحاسوب والأنترنيت كوسيط بين 

يقول أحمد فضل شبمول: "إنني كأديب عربي بعد امتلاكي المبدع والمتمقي، وفي ىذا الصدد 
ي شبكة الإنترنت العربية)العالمية( أستطيع أن أرسل لجياز الحاسب الآلي واشتراكي ف

                                                           
النص الأدبي بين المعموماتية والتوظيف، آفاق الإبداع ومرجعيتو في عصر ، محمد بسطاويس 11

 158-157ص  ،2001، العولمة، دار الفكر، دمشق
 158-157ص  المرجع نفسو، 12
 .105ص  م نفسو،  13
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يسمى بالبريد  نصوصي الأدبيّة... إلى الميتمين بالأدب وعالمو وقضاياه، وذلك عبر ما
الإلكتروني داخل جيازي، وعبر الشبكة، وفي ثوان معدودة يصل النص الإبداعي إلى كل 

 .14ىؤلاء الميتمين
 

 
 

البرامج الرقمية من روابط وصور ثنائية وثلاثية  " وفوق ىذا استثمر النص إمكانات
الأبعاد وعقد وأزرار مختمفة الملامح تجعل من النص الادبي الرقمي جسدا متشعبا متمردا 
عمى كل الانماط الخطية التقميدية بمعنى لم تعد لمنص بداية ولا نياية بل ىناك مفاصل 

سمع ويُشاىد وتمتزج فيو مختمف ومفاتيح متعددة لولوج فضاءات مفتوحة، فيو يُقرأ ويُ 
 15الأشكال التعبيرية، فأصبحت من أىم خصائصو الترابط، فوسم بالنص المترابط"

  التفاعل: -ثانيا
عمال النقدية المنجزة حولو ، يكاد يكون محصورا في الأ إن التفاعل مع النص الورقي

يمكن أن  المقاءات التيو في ، أأو في تمك الحوارات الصحفية التي تجرى مع الأديب نفسو
، أو في جمسات البيع بالتوقيع في المعارض متمقيو صدفةتحدث بين المبدع وفئة 

حيث ، وىي أشكال تفاعمية ضئيمة جدا ما قورن الأمر مع النص الرقمي والصالونات الأدبية،
                                                           

دت، ، 2طالاسكندرية، شبمول، أدباء الإنترنت أدباء المستقبل، دار الوفاء لمطباعة والنشر، أحمد فضل  14
  .27ص
 .52(، صدبي من الورقية إلى الرقمية)آليات التشكيل والتمقيجمال قالم، النص الأ 15
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 مباشر مع متمقيو، وفي ىذا الصدد أعرب الكثير من الأدباء من يحظى ىذا الأخير  بتفاعل
إعجابيم بيذه العممية لأن نصوصيم الأدبية شيدت نسب تفاعل مثمرة وغير معيودة من 

الذي أشار إلى أنَّو ىذا الأخير بوبي ربيد، خلال إبداء الرأي فييا، من بينيم روبرت كاندل و 
وجد تجاوباً وتفاعلًا مع نصوصو الرقميَّة بالنقد والتعميق والمراجعة، وذلك إلى درجة يعجز 

ن الردِّ عمى كلِّ ىذه التعميقات التي تصل إليو عبر البريد الإلكتروني، وقد تبمغ أحياناً فييا ع
وللإفادة فإن سعة التداول ىذه وما ينجر عنيا من تفاعل من   ،16آلاف من الرسائل أسبوعيَّا

 شأنيا إثراء النص، وتحفيز المبدع عمى المزيد من الإنتاج.
 

 
 

  إمكانيَّة المشاركة: -ثالثا  
بدء من طريقة  النصِّ  التفاعل معو  يفسح الادب الرقمي لمتمقي مساحة كافية لممشاركة

كتابة بعض النصوص المترابطة، والتي تمكِّن المتمقيِّ من التلاعب بترتيب النصِّ وفقاً 
لمطريقة التي تعجبو، إذ لا تُحدِّد لو موضعاً لمبدء وآخر لمنياية، فالمتمقِّي وحده من يحدد 

جائو الداخميَّة، وىذا ما يُخمِّص الكتابة التفاعميَّة من خطِّيَّة ر النصِّ ونيايتو وترتيب أبداية 
، كما أنَّ بعض النصوص التفاعميَّة تتيح إمكانيَّة واسعة لممتمقِّي في المشاركة  النصِّ الكتابيِّ
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نتيي دوره في تشكيل النصِّ بالحذف والإضافة والتعديل، وكلُّ ىذا بدعوة من المؤلف الذي ي
، ولمجميور مطمق الحريَّة في الطريقة التي يتمقَّى بيا  -بعد ذلك-بنشر النصِّ التفاعميِّ

.  17النصَّ
 

 
   

يتيح لمقارئ وسائل أن النص الرقمي التفاعمي نبيل عمي  وفي ىذا الصدد يصرح 
عممية عديدة لتتبع مسارات العلاقات الداخمية بين ألفاظ النص وفقراتو ويخمصو من قيود 
خطية النص، حيث يمكنو من التفرع في أي موضع داخمو، إلى أي موضع لاحق أو سابق، 
بل ويسمح أيضا لمقارئ عبر تقنية النص الفائق أن يمير النص بملاحظاتو واستخلاصاتو 

يقوم بفيرسة النص وفقا ليواه بأن يربط بين عدة مواضيع في النص ربما لا يراىا وأن 
  18مترادفة أو مرتبطة تحت كممة أو عدة كممات مفتاحية

  تقديم عرض مصاحب: -رابعا
إن النص التفاعمي دائما يأتي مصاحبا لمؤثرات رقمية سمعية منيا وبصرية تسيم  

فالرواية التفاعميَّة مثلًا "، للأثر الذي تتركو في المتمقيبشكل في فعال في عممية تمقيو، نظرا 
قد تستخدم في بنائيا الرسوم والجداول والصور ومقاطع الفيديو والموسيقى، وكلُّ ىذه المواد 
، لتصبح جزء ميمَّا في بنائو، وبذلك يصبح كاتب النصِّ  تكون مقحمة في النصِّ التفاعميِّ
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يكفي أن يكون روائيَّا مثلًا ليكتب رواية تفاعميَّة بل عميو الإلمام  التفاعميِّ متعدِّد الميام، فلا
بميارات أخرى كالإلمام بتقنيات الحاسوب والإخراج السينمائي وغيره من الميارات التي تمكِّنو 

لا فعميو أن يستعين بمن يمتمك تمك الميارات وقد استطاع محمد  19من كتابة رواية تفاعميَّة، وا 
الو التفاعميَّة الاستفادة من تصميمات الجرافيك، والمونتاج، والموسيقي في أعم  سناجمة

"أصبحت الرواية التفاعمية العربية تستقبل في  ومعو بالتحدي  20وتقنيات الميتاميديا الجديدة.
طبقات مختمفة مؤسسة لممعنى في كل مستوى فالمتمقي لا يحاور مستوى دون آخر، ولا 

مستقل إلا ويجد نفسو في محاورة مستوى آخر، فيو يغوص يؤسس لممعنى في مستوى بشكل 
 21في النص عموديا متمقيا العلامات غير المغوية )الألوان، الحركة، ...( والمغة وما تحمل"
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